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»Widze pozétkiq pocztowke,
ktorq dostata moja babcia z Zaleszczyk™.

To krociutkie zdanie, wyjete z tekstu Mariusza Woszczynskiego zdaje sig celnie ukazywaé emocjonalny stosunek
autora do rzeczywistosci. Natomiast zdania nastepne: ,,WWazna jest proba opisania $wiata i tego, co w nim zauwazamy,
Co nas porusza, interesuje, przykuwa nasza uwage. Mam dwie silne fascynacje. Jedna wiaze sie z mysleniem o obrazie
malarskim. Druga dotyczy przefiltrowanej przez oko rysownika rzeczywistosci zycia codziennego. To obserwacja
natury z jej elementami i fragmentami, obserwacja pulsu zycia, zachowan ludzkich, sytuacji dziejacych sie wokot
nas” — to juz wiasciwie skondensowany program i, poniekad, okreslenie samej metody pracy. W rozumieniu autora
dopiero te dwie fundamentalne wartosci, o ktérych mowa — wytezona praca malarska i zobaczenie, zanotowanie,
przezycie tego, co nas otacza i co widzimy — sktadaja sie na petng wartosc¢ artystyczng dzieta.Tworczos¢ ta osadzona
jest zdecydowanie w szerokiej tradycji malarskiej ekspresji. Woszczynski zaanektowat bowiem do swojego uzytku,
klasyczny repertuar $rodkéw z obszaru malarskiej ekspresji: rozmach, eksponowanie gestu, ostros¢ sladu pedzla,
specyficzne wykorzystanie koloru i redukowanie odczytywalnych motywéw do skrétowych znakéw malarskich.
Jednak na przestrzeni lat jego malarstwo nie przybrato ksztattu niewzruszonego monolitu. Daja sie w nim odczué
charakterystyczne ,,wahniecia”, przesuwanie punktu ciezkosci, raz w strone ,,czystej” ekspresji, a raz w takim kierunku,
kiedy to Woszczynski pozwala sobie na bardziej wysmakowane rozstrzygniecia kolorystyczne, fakturalne i na bardziej
wyrafinowana gre materii. Na ten zmienny efekt najwyrazniej wptynat fakt studiowania naprzod u réznych profesorow

(R. Ziemski, T. Pagowska), a pézniej terminowanie i asystowanie im. Méwimy tu o jego najwczesniejszych obrazach —
tych z czasu dyplomu i bezposrednio malowanych po nim. Dalej znaczacym dla tworczosci Woszczynskiego faktem byt
jego wyjazd stypendialny do Marsylii. Powstaja serie obrazéw — pejzazy, obrazéw — scen rodzajowych, obrazéw, ktore
niosa w sobie nerwowosc¢ i Swiezos¢ pierwszej notatki ze szkicownika i ktére, oprocz wartosci malarskich, sa zapisami
fragmentéw zycia codziennego (,,Sceny bazarowo- uliczne”, ,,Krajobrazy potudniowe”). Oczywiscie, nie ograniczaja
sie one wytacznie do najprostszego, emocjonalnego tylko zapisu rzeczywistosci. Kazdy z wystepujacych w nich
elementéw — cztowiek, fragment architektury, pejzaz, czy wreszcie powtarzajacy sie czesto rower — Woszczynski
zamienia w uproszczony, skrotowy element kompozycyjny, niemalze znak malarski o duzym tadunku wizualnej sity.
Charakterystyczne wykorzystanie rozlegtych pofaci czystego gruntu, nerwowo i grubo ktadziony kolor, zdecydowanie
duzy format obrazu, wpisywanie akcji w poszczegolne, prostokatne podziaty kompozycyjne sprawiaja, ze juz wtedy
jego malarstwo staje sie wtasne w wyrazie i rozpoznawalne. Klimat barwny jego prac — a u Woszczynskiego jest to
zawsze istotny element budowania obrazu — to konsekwentne rozumienie i operowanie kolorem w kategoriach nie tyle
estetycznych i harmonicznych, lecz w kategorii ekspresji.

Tak najprosciej mozna by artystéw podzieli¢ na dwie kategorie. Na tych, ktorzy zamykaja sie we wtasnej przestrzeni,
ktora staje sie dla nich zamknietym, odizolowanym laboratorium badawczym i na takich, dla ktorych artystyczna
pozywka jest bezposredni i zywy kontakt z zewnetrznym swiatem. A takze wewnetrzny przymus rejestrowania ciagle
nowych sytuacji i stata potrzeba dotkniecia nowego. Do tej drugiej kategorii nalezy Woszczynski. Tak jak wczesniejsze
wyjazdy studyjne na potudnie Francji, do Belgii, do Niemiec, zaowocowaty bardzo konkretnymi pracami, cyklami
obrazow, rysunkow i grafik o odczytywalnej tematyce i charakterystycznej stylistyce, tak pézniejsze — bardzo czeste —
wyjazdy na dawne polskie Kresy, odbity si¢ wyraznie innym, nowym pigtnem na pozniejszych jego pracach malarskich.
Kto wie, czy to wtasnie nie w tym czasie Woszczynski musi podjaé — i podejmuje — nowa nastepna decyzje artystyczna.
Jest juz bowiem artysta dojrzatym. Tkwi bez reszty w nurcie malarskiej ekspresji, nurcie wtedy szeroko akceptowanym,
efektownym przez swoja dynamicznosc i bezposrednios¢ przekazu. Gdyby w nim pozostat, kto wie, czy nie znalaztby
sie w modnej czotéwce artystow zajmujacych sie nowym ekspresjonizmem, lansowanym owczesnie przez prawie
wszystkie popularne, ilustrowane czasopisma, media i tzw. nosniki kulturotwoércze. Ale to wtasnie w tym momencie
Woszczynski decyduje sie¢ na podjecie na wskros wtasnej drogi artystycznej. Zostaje ,,artysta osobnym”, ktorego
tworczos$¢ nie nosi w sobie zadnych znamion kalkulacji, a jego postawa wynika z najszerzej pojetej uczciwosci wzgledem
siebie i najbardziej szczerych emoc;ji i refleksiji.

W nowych pracach (serie ,,Krajobrazéw kresowych”) pozornie nieduzo sie zmienia. Niby nie nastepuja zadne
rewolucyjne przemiany formalne i malarskie, lecz ma si¢ wrazenie, ze teraz nastapit w nich proces daleko idacej
intymizacji, wynikajacej po czesci ze zmniejszenia wielkosSci obrazu i ze ztagodzenia wewnetrznej drapieznosci
zestawien kolorystycznych. Ale tez gtownie z wprowadzenia specyficznej ,,rodzajowosci”, delikatnie nawiazujacej do
dziewietnastowiecznego malarstwa o rodowodzie romantycznym i petnej — z zatozenia — rozpoznawalnosci tematu.



A takze na wyeksponowaniu srodkami malarskimi bardzo prywatnego i petnego emoc;ji stosunku do malowanego, czy
rysowanego tematu. To nie tylko odwzorowanie rzeczywistosci, to intymny dialog z pejzazem, z niknaca kultura, dialog
z czasem, z historia, z mitem. Niejako sita rzeczy i samo z siebie nastapito przewartosciowanie srodkéw malarskich,
stosowanych przez niego. Tam gdzie dawniej, aby uzyskac ekspresyjny gest czy plame, malarz musiat uzywac szerokiego
pedzla lub szpachli, teraz uzycie innych, drobniejszych narzedzi, przy zmniejszonym formacie powoduje zwiekszenie
wyrazistosci rysunku, kreski czy plamy. Kazde najdelikatniejsze nawet dotknigcie pedzla powoduje efekt grubej i mocnej
faktury malarskiej. Artysta obok gwattownych uderzen pedzla, lub konstruowania dynamicznej plamy o charakterze
,,odsrodkowym”, cate partie obrazu organizuje rytmicznymi dotknigeciami narzedzia, lub zabudowuje je rownolegtymi
liniami. Wprowadza w ten sposob efekt mocnej konstrukeji i zdecydowana organizacje obrazu. Charakterystycznym,
cho¢ nie zawsze uzywanym zabiegiem jest, oprécz malowania opartego na kontrascie, stosowanie zasady ,,negatywu”,
kiedy to fragment kompozycji, np. architektonicznej, budowany jest jasniejszym od otoczenia kolorem. Daje to efekt
specyficznej ,,dwoistosci” akcji, dwoistosci w ramach logicznej jednorodnosci.

O inspiracjach méwi¢ trudno. Nigdy do konca nie wiadomo kiedy to cos — zobaczone, zapamigtane, zanotowane
w mysli lub na papierze zmaterializuje si¢ w ksztatt artystycznej produkcji. Bywa, ze trudno owe inspiracje jednoznacznie
okresli¢ i wskazad. Inaczej jest z tworczoscia Woszczynskiego. Kiedy patrzymy na jego obrazy, jesteSmy przekonani
i pewni, ze s3 one efektem dwoch $cisle do siebie przystajacych wartosci: emocji, wzruszenia z zobaczonego, i dojrzatej,
$wiadomej wizji malarskiej. Fakt, ze Woszczynski swiadomie wybrat wlasnie taky postawe swiadczy o tym, ze w jego
malarskich dazeniach pierwsza role gra artystyczna prawda. | chyba dobrze pasuja do jego tworczosci stowa prof.
Ludwika Maciaga. Stowa wypowiedziane zreszta juz dawno i adresowane do kogos innego: ,,Pikantny paradoks stanowi
fakt, iz w naszej rzeczywistosci, taka postawa wymaga niemato odwagi od wspotczesnego malarza”. Nietatwo bowiem
by¢ soba.

Profesor Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki,
Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu (2006)

WdeZd do Marsy’ii dat mozliwos¢ petnej fascynacji krajobrazem potudnia i malarstwem postimpre-
sjonistow. Myslatem wtedy, ze w pracach pierwsze skrzypce zagra barwa, a zostaty one zapisane pfasko, w rytmie linii.
Jednak pejzaze potudniowe z ich barwnoscia, réoznorodnoscia, ostroscia i specyfika Swiatfa staty sie nawet wazniejsze
niz wczesniejsze proby zauwazenia i swobodnej notacji miejskich scen bazarowo — ulicznych, szarosci anturazu krajo-
brazéw warszawskich z konfiguracjami postaci. Ciagta notacja w rysunku, szkicu, gwaszu, staje si¢ obecnie podstawa
rozpisania wizualnego w obrazach tematu kresowych pejzazy. Ich odkrycie wiaze sie z wyjazdami grupy pracownikow
naszej Akademii na dawne ziemie Rzeczpospolitej, do Biatorusi, Litwy i dzisiejszej Ukrainy czyli na Podole, Wotyn
i Ziemie Lwowska. Wspomnienie staje sie terazniejszoscia. Zaréwno poprzez miejsca, ktore dane jest nam zobaczy¢,
jak i ludzi, ktorzy tam zyja i mieszkaja. Poznanie to takze zbior materiatéw dawniejszych jak czarno — biate zdjecia ar-
chiwalne, pamietniki, wspomnienia. Slad przesztosci, ciezar historii minionej trwa, pomimo przemijania, odchodzenia,
w koncu zniszczenia. Jest ciagle zywy w ludzkiej pamigci.

Kresy. Konkretne miejsca i motywy zapisane emocjonalnie. Zielony Krzemieniec z ruing zamku na Gérze Krélowej
Bony. Bastiony bramne w Okopach Swietej Trojcy. Szeroki jar w widtach rzeki Seret i pola w Bilczu Ztotem. Widoki na
wieze koSciotow Starego Miasta i dzielnice Zarzecze w Wilnie. Bagienny tuck z pojezuickim kosciotem projektu Pawta
Gizyckiego i Giacomo Briano. Kosciot parafialny z sercem Radziwitta Sierotki i matym rynkiem w litewskim Zdzieciole.
Kamieniec Podolski z twierdza starozytna, basztami, meandrami rzeki Smotrycz, architektura wrzucona w krajobraz,
jakby bardziej przypominajacy hiszpanski. Podolskie pola, jary, rozlewiska rzek. Gtebokie lasy przedgérza masywu
Karpat. Barokowe koscioty Grodna z mostem Pitsudskiego przez Niemen. Okolice pokuckie Brzezan, Buczacza,
Jaztowca, w koncu galicyjskiego Stanistawowa, Czortkowa, Kotomyi, Czerniowiec. Krolewszczyzny Drohobycza, Starej
Soli. Pejzaze Chyrowa, Rownego, Winnicy, Pinska. Wzgorze zamkowe i kopiec Adama Mickiewicza w Nowogrodku
z kosciotem farnym. Odmiany otwartego, lekko pofalowanego horyzontu, dtugich pasow ziemi, drog, drzew, uskokow
skat, dolin rzek i przerzuconych przez nie starych mostow, jak akwedukty. Widze pozétkia pocztéwke Baumera, ktora
dostata babcia Wanda z pozdrowieniami z Zaleszczyk, czy opowies¢ mojego ojca o tym, ze jako mali chtopcy przerzucali
na druga strone brzegu rzeki Zbrucz kamienie w Skale Podolskiej, gdy rzeka wysychata i kurczyta sie¢ w swoim korycie.

Kresy — jedzmy dalej na pétnoc. | nagle Swiatto, Wilejka szumiaca, wartka wpada do Wilii. Wilno. Kamienice
zniszczone. Ostre $wiatlo, podworzec od klasztoru sw. Michata Archaniota, czyli klasztor Bernardynek, rozwalony
dach, przechylone kominy, jak z obrazu Canaletta, weduty z widokiem na warszawski zamek w rusztowaniach.
W ogrodzie bernardynskim — dawne wejscie do Akademii Ruszczyca, Hoppena, Ktosa i Buthaka, dwukolumnowy
portyk z dachem, dzi$ caty zamurowany — dookofa wesote miasteczko, toalety. Krajobrazy Kreséw zachecity mnie do
obejrzenia przedwojennych pocztowek. Ogladam wilenskie pocztéwki — widok na patac Rzeczpospolitej, na koscidt sw.
Kazimierza z Zarzecza, kosciot Bazylianéw od Ostrobramskiej, kanonie przy Franciszkanach. Zobaczenie rysunkiem
architektury Wilna, poprzez zdjecia z miedzywojnia. Czytelnos¢ linii. Kontrast elementéw, murow, wiez, kamienic,



kosciotéw, drzew, rytmika miasta w zieleni, w bieli sniegu. Krete uliczki staromiejskie, drewniane domy, mate dworki,
kameralnos¢. Uroda architektury kosciotow barokowych z najwigkszym Uniwersyteckim $w. Janéw projektowanym
przez |. K. Glaubnitza, gdzie figury do ottarzy rokokowych rzezbit |6zef Woszczynski.

Jasnos¢ Lwowa. Plomienny barok u Bernardynow, szczyt kamiennej fasady z flamandzka, manierystyczna dekoracja
i herbarzem Rzeczpospolitej. Rzymska fasada Jana de Witte u Dominikanow, z klasycznym wywazeniem proporcji
i barokowa fantazja linii. Rzezby Jerzego Pinsla. Kubizacja szat, gesty petne, sceny bogate, postacie w kontorsjach.
Rytm baroku, codziennos¢ gestow z zycia zamieniona w teatr. Ruch, ptynnosc kierunkéw — a mimo tego — geometria
znaku. Rzezby drewniane Franciszka Oledzkiego, Henryka Polejowskiego.Wyniesiony ponad horyzont zamek rodziny
Sobieskich w Olesku. Niedaleko, w poblizu zwartej bryty rezydencji, przy parku znajduja si¢ w dawnym kosciele
i klasztorze magazyny obecnej Lwowskiej Galerii. Pokapucynski kosciot to skarbnica sztuki. Portrety krolow polskich,
magnaterii, szlachty, ogromna sktadnica Iwowskiej szkoty rzezby barokowej — prawdziwy milczacy swiadek historii
— uratowane z sowieckiej pozogi, wyjete, przesiedlone. Obrazy koscielne pedzla polskiego, wtoskiego, malarstwo
barokowe, gabloty z Ossolineum, z Muzeum Historycznego Miasta Lwowa. Przedmioty rzemiosta artystycznego
z przedwojennych, prywatnych kolekcji, secesyjne meble, starozytne cymelia Rzeczpospolitej, pozostatosci kamiennych
nagrobkow, portali, drewniane rzezby ludowe, barwne ikonostasy z cerkwi unickich, przedmioty wyniesione z dworow,
patacéw, kamienic, malarstwo do roku 1939, z pracami Stanistawa Wyspianskiego, Witkacego...

Jednos¢ architektury i krajobrazu w catosci rezydencji zamku-patacu i zatozenia parkowego w Podhorcach, wielce
czytelna mys| architektoniczna w krajobrazie. Dawny panteon magnaterii i stawy oreza polskiego z kolekcjami dziet
sztuki, portretami, zbrojownia, kosciotem rodowym magnatow Rzewuskich. To wiasnie kasetony z Podhorcow stuzyty
za modele wzorcowe do rekonstrukgji sal krolewskich na Wawelu, gdy odbudowywano mozolnie, pod kierunkiem
Zygmunta Hendla oraz Adolfa Szyszko- Bohusza siedzibe krolow, po Austriakach i Prusakach. Dzi$ zniszczone sa
Podhorce... Kilka odmian zieleni, zywych, wiosennych wzdtuz jaréw rzek Zbrucza i Dniestru w Okopach Swietej Tréjcy.
Pozostatosci bram i watéw czesciowo rozebranej, fortalicji barokowej hetmana S. Jabtonowskiego, projektowanej przez
J. de Witte, realizowanej przez A. Katskiego. Paleta brazéw, szarosci w rozbtyskujacych warstwach ziemi biato-czarnej,
rano, w potudnie, po potudniu, innej wciaz z nasycenia $wiatfa i przy zréznicowaniu szachownicowych pol. W zatomach
skalnych ukryte, schowane, gtebokie jaskinie w Krzywczem. Panorama jaru i zakola Dniestru w okolicach stonecznych
Zaleszczyk ze skalistym, zalesionym kartowata sosng, brzegiem od strony multanskiej, z czytelnym planem miasteczka,
dawnego kurortu. W tle widoczny, kratownicowy most kolejowy taczacy oba brzegi rzeki, bedacej historyczna,
przedwojenng polsko-rumunska granica.

Specyfika amfiteatru natury w Kamiencu Podolskim, ktory otoczony jest jarem rzeki, skatami, chtopskimi zagrodami
(gdzie, w obejsciu, kazda piedz ziemi jest wykorzystana), wysoko osadzona twierdza, mostem wyrastajacym ze
skalnych, ptaskorzezbionych utworéw, rondlem krola Batorego, dtugoscia wiez, murow, pozostatych miejskich budowli,

kosciotow, katedry z minaretem, gorujacych nad zazieleniona doling Smotrycza. Okolica zamku i miasta z kilkoma,
waskimi uliczkami tkwi w atmosferze starozytnosci dziwnej, ale nawet, i te pozostate resztki czynia na przybyszu duze
wrazenie poprzez spietrzenie, wcisniecie i wrzucenie miasta w jar rzeki i wokot jaru, na wysoczyzne skalna. Gdzie
tylko nie spojrzymy, tam widzimy domy, jak namioty rozpostarte. W oddali otwiera si¢ przed nami wysoki horyzont
z charakterystyczng przestrzenia wzniesionych podolskich pol.

Dawny klimat widokow historycznych, litografowanych z ,,Albumu Wilenskiego” wydanego przez Jana Kazimierza
Wilczynskiego w Paryzu. Seria rysunkow Napoleona Ordy wykonanych akwarela, otéwkiem, litografowanych
przedstawien miejsc historycznych dawnej Polski. Krajowidoki karpackie i podolskie Bogusza Zygmunta Steczynskiego.
Rysunki, sceny, wydarzenia — notatki szlacheckie, prowincjonalne z czasu o$wiecenia Jana Piotra Norblina. Lawowane
pejzaze Franciszka Smuglewicza i innych malarzy litewskich (Jana Rustema, Kanutego Rusieckiego, Jozefa Peszki
z ostatniego okresu rozwoju — przed opresjami Moskwy po powstaniu listopadowym 1831 —Uniwersytetu Wilenskiego).
Drzeworyty umieszczane w ,,Ktosach”, , Tygodniku llustrowanym”, czy w ,,Wedrowcu”, pismach informacyjno —
literackich tamtych odlegtych czaséw, czyli konca XIX i poczatku XX wieku. W rysunku i obrazie malarskim oparcie
sie na archiwalnych fotografiach, pocztowkach sprzed | wojny Swiatowej. Takze wazne s3 zdjecia Krajowej Agencji
Informacyjnej, realizowane w miedzywojniu przez fotografow warszawskich, Iwowskich, wilenskich, krakowskich,
a wsrod nich tak wspaniatych artystow, jak Zofia Chometowska, Henryk Poddebski, Jan Buthak, czy Henryk Mikolasch.
Dokumentowaty one wyglad, specyfike i zréznicowany charakter wschodnich wojewodztw |l Rzeczypospolite;.
Wiele z tych miejsc juz nie istnieje. Dokumentacje wspotczesne, konserwatorskie kosciotow murowanych, cerkwi
drewnianych, patacow, dworow, boznic, ulic, miast, wsi.

Jak przefiltrowac¢ wewnetrznie rytm prywatnego zobaczenia w gwaszu, w akwareli krajobrazu kresowego z prawda
ogladu rzeczywistego przedmiotu. Chodzi o ztapanie specyfiki miejsca, sytuacji, niepowtarzalnego klimatu, jakby
przeswietlenia, by dotkna¢ rzeczywistosci, akceptowac ja, ona inspiruje. Kresy — krazenie w czasie. Pamig¢ historii.
Prawda krajobrazu. Podréz, nawrét do historii minionej, jak do wspomnienia prywatnego, przywotanego nagle. Czasu
sprzed katastrofy. Rytm przedwojennej Polski, rytm jakby zwolniony, osobny, juz nieistniejacy, zachowany w pamieci.
Miniony krajobraz Rzeczpospolitej, surowy, lecz apollinski z ducha, cho¢ podszyty Marsjasza cierpieniem. tancuch,
labirynt losow ludzi, zdarzen. Podroze Odysa nieukonczone.

Obudzenie w obrazie tresci, ktora porusza gest malarski, jakby od niej niezalezny. Pejzaz intymny, a rownoczesnie
szeroki, panoramiczny widok. Jednos¢ przestrzeni zamyka sie w pejzazu, jednoscia koloru, materii i Swiatta w obrazie.
Obraz malarski staje sie zapisem natury i wyobrazni. Czytelny motyw konkretnego miejsca, bogatego tresciami,
otoczonego bujna przyroda, opisany w malarstwie i rysunku, zobaczony jest na ptotnie w zapisie jak najprostszym.

Mariusz Woszczynski (2007)
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Borszczow Kamieniec Podolski, twierdza
2003, akwarela, papier, 35x50 cm 2013, olej, ptotno, 25x30 cm




e |

Antibes, 2012, akwarela, jedwab, 41x41 cm Pejzaz potudniowy, 1998, olej, ptotno, 68x62 cm



Baszta Papieska, twierdza w Kamiencu Podolskim Na Podolu, zakola Dniestru
2002, olej, ptotno, 24x33 cm 2008, akryl, tempera, ptétno, 33x41 cm



tuck
W czasy, 2003, olej, ptétno, 62x68 cm 2013, akryl, ptétno, 52x110 cm



Twierdza w Kamiencu Podolskim Twierdza w Kamiencu Podolskim
2015, olej, ptétno, 50x60 cm 2009, gwasz, tempera, papier, 20x28 cm




Widok Kamienca Podolskiego Twierdza w Kamiencu Podolskim
2013, olej, deska, 49x64 cm 2013, olej, ptotno, 60x120 cm



Kamping

1991,

akryl, gwasz,

Skata nad Zbruczem, ruina zamku papier, ptétno,
2013, olej, ptyta pilsSniowa, 42x62 cm 150110 cm



Plaza tuck
1998, akryl, gesso, olej, ptétno, | 10x150 cm 2008, gwasz, tempera, papier, 30x40 cm



Twierdza w Chocimiu Przed dworem
2008, gwasz, tempera, papier, 30x40 cm 2008, tempera, papier, 30x40 cm




Twierdza w Kamiencu Podolskim Rynek w Samborze
2013, olej, ptotno, 50x60 cm 2008, gwasz, tempera, papier, 30x40 cm



Wilno, Zarzecze Wilno, Augustianie
2010, ekolina, pastel, papier; 30x40 cm 2010, gwasz, ekolina, pastel, 30x40 cm



Gratulacje dla nurka Marsylia
1993, akryl, flamaster, kredka, papier; 35x50 cm 1998, gwasz, kredka, papier, 30x40 cm




Wczasy
1998, gwasz, gesso, kredka, papier; 35x50 cm Krajobraz z rowerzystami, 1998, akryl, olej, ptyta pilSniowa, 180x190 cm
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Cassis i
1997, 1997,
olej, ptétno, olej, ptétno,

65x50 cm

65x50 cm
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Au Caveau de la butte
1998, kredka, gesso, papier, 35x50 cm

Krzemieniec
2002, gwasz, kredka, papier, 35x45 cm
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Gtebokie Wilno, Kosciot sw. Katarzyny
2006, gwasz, papier, 30x40 cm 2006, gwasz, papier, 30x40 cm



Bernardynki
we Lwowie, ;
2006, ) : -

gwasz, papier, y : . - Na Podolu
33x22 cm 2007, gwasz, papier, 30x40 cm




Okopy Swietej Tréjcy, Baszta Lwowska Fara Witoldowa w Grodnie
2006, gwasz, papier, 30x40 cm 2006, gwasz, tempera, tektura, 30x40 cm



Wczasy
2008, ekolina, kredka, papier, 22x33 cm

Baszta Papieska
twierdzy

w Kamiencu
Podolskim,
2006,

gwasz, papier,
33x22 cm
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Pejzaz

potudniowy,

1998,

Wczasy olej, ptétno,
1998, gwasz, papier, 30x42 cm 65x50 cm
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Lwow,

Plac Bernardynski

2008,

Zwaniec gwasz, papier,
2008, gwasz, papier, 30x40 cm 33x22 cm
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Skata, ruina zamku Tartéw Okopy Swietej Trojcy
2008, gwasz, papier, 30x40 cm 2008, gwasz, tempera, papier; 30x40 cm
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Warszawa, most Kierbedzia Wilno, patac de Reussow
2003, akwarela, papier, 35x50 cm 2003, akwarela, papier, 35x50 cm



Nad zatoka

1988-89, akryl, gwasz, papier, ptotno, 32x46 cm

Jeziuci i targ w Pinsku

2008, gwasz, papier, 35x45 cm



Czarna kamienica we Lwowie Klasztor w Olesku
2000, kredka, piach, papier, 35x45 cm 2000, gwasz, kredka, papier; 35x45 cm



Mariusz Woszczynski

Urodzit sie w 1965 r. w Warszawie. Ukonczyt Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Warszawie. W latach 1985-1990 studiowat
na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Dyplom otrzymat w pracowni prof. Rajmunda Ziemskiego z aneksem
z grafiki warsztatowej u prof. R. Strenta. W latach 1990—-1994 byt asystentem w pracowni malarstwa prof. Teresy Pagowskiej oraz
w pracowniach rysunku (u prof. Z. Glazer-Rudzinskiej, prof. H. Borysa i prof. J.Raczko) i w pracowni rzezby (u prof. Z. Chmielewskiego)
na Wydziale Grafiki. Od 1996 r. pracuje na Wydziale Rzezby w pracowniach rysunku prof. Zofii Glazer-Rudzinskiej oraz prof. Jacka
Sienickiego. Od 2005 r. prowadzi pracownie rysunku i malarstwa.

Profesor sztuk plastycznych (2015). Brat udziat w wystawach zbiorowych i problemowych w kraju i za granica (Luksemburg,
Niemcy, USA, Belgia, Czechy, Wegry, Dania, Szwajcaria, Irlandia, Francja, Wtochy, Finlandia, Litwa, Wielka Brytania, Stowacja). Wystawy
indywidualne w Polsce (m.in. Galeria Dziekanka, Galeria Promocyjna, Galeria Piotra Nowickiego, Galeria Krytykow Pokaz, Galeria
Kordegarda, Galeria Lufcik w Warszawie, Muzeum Kreséw w Lubaczowie, Kasztel w Szymbarku, Galeria Strug w Zakopanem, Mata
Galeria w Nowym Saczu) oraz Chile, Francji i Niemczech.

Studia uzupetniat za granica w Ecole d’Art et Architecture w Marsylii (1992—-1993, stypendium rzadu francuskiego), w Kunstakademie
w Disseldorfie (1994-1996, stypendium Fundacji Tempus i Fundacji DAAD) oraz w Wyiszej Szkole Sztuk Plastycznych La Cambre
i Wolnej Szkole RHoK w Brukseli (1998, staz rzadu belgijskiego). Nagrody: Grand Concours Internationale de Peinture, Musée 2000,
Luksemburg (1990); | nagroda w konkursie ,Warszawska Grafika Miesiaca” (listopad 1994); wyréznienie w XXXIII Ogoélnopolskim
Konkursie Malarstwa ,,Bielska Jesien”, Bielsko-Biata (1997); | nagroda w konkursie rysunkowym ZPAP, Warszawa (1997); nagroda
kwartalnika ,,Exit”, Warszawa (2006).



Wilno, Dominikanie
2008, akryl, tempera, 33x41 cm



